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SWDIGITAL

Es gibt viele Moglichkeiten, ein Farbbild in ein SW-Bild umzuwandeln. Hier ist die, meiner
Meinung nach, beste Methode. Mit ihr ist es sogar moglich, die herkommlichen SW-Kontrast
filter digital anzuwenden - und das fiir alle Farben gleichzeitig.

Die schlechte Nachricht zuerst: Die folgende Methode ist lang-
wierig. Auch wenn wir die Arbeitsschritte als Aktion ablaufen lassen,
kostet dieser Weg mehr Zeit, als die meisten anderen SW-Konvertie-
rungstechniken. Das Ergebnis ist aber ein echtes Fine-Art Erlebnis. In
Verbindung mit einem guten AusgabeprozeB3, kommen wir zu hervor-
ragenden digitalen SW-Ergebnissen.

SW in zehn Schritten

Die gleich vorgestellte Methode hat zwei groBe Vorteile: wir kon-
nen erstens unsere Vorstellung vom fertigen Bild entwickeln und
haben zweitens die Mdglichkeit, eine sehr genaue Feinjustierung der
Tonwerte vorzunehmen. Als Bonus fiir unsere Arbeit kdnnen wir die
klassische SW-Filtertechnik verbessern, indem wir nicht nur zwei
Farbkomponenten im Bild beeinflussen, sondern alle drei.

Der Schlissel hierzu ist die Kanélepalette, in der wir die einzel-
nen Farbkanéle als Graustufen anzeigen kénnen. Hier kénnen wir
feststellen, in welchem Kanal die meisten Informationen vorhanden
sind, in welchem Kanal die stérksten Kontraste. Wir kdnnen hier eine
erste Bildvorstellung von unserer endgultigen Konvertierung entwi-
ckeln. Die folgende Methode wird dreierlei bewirken:

[1]

A) Wir haben die Méglichkeit, das flr uns Beste aus jedem Kanal
herauszuholen.

B) Wir kbnnen SW-Kontrastfilter simulieren. Doch im Gegensatz
zur analogen Fotografie, sind wir in der Lage, mehr als ein Filter auf
einmal einsetzen zu kénnen, um den Kontrast fir verschiedene Kana-
le zu bearbeiten.

C) Wir kdnnen sehr schnell eine Tonung durchfiihren.

Damit haben wir ein méchtiges Werkzeug zur Erstellung von
hochwertigen SW-Bildern.

Die Kanélepalette von Photoshop zeigt die einzelnen Graustufenkanale an.
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Rot-Kanal Griin-Kanal Blau -Kanal

Ein digitales Farbbild besteht aus den Komponenten fir Rot, Griin und Blau. Hierbei sind aber die einzelnen Kanale reine
Graustufenkanéle, es werden also lediglich die Helligkeitswerte einer Farbe wiedergegeben. Diese Helligkeitswerte kénnen zwi-
schen 0 und 255 liegen, wobei 0 fiir schwarz, 255 fir weiss steht. Erst die Addition dieser drei Helligkeitswerte liefert einen RGB-
Farbwert. Man spricht vom additiven Farbmodell.

Oben sehen wir sehr schon die unterschiedliche Wirkung der drei Graustufenkanale Rot, Griin und Blau. Wir erkennen, dass
im Rotkanal Uberraschend viele Details enthalten sind, die Kontraste aber niedrig sind. Anders im Griinkanal, der sowohl Details
als auch Kontrast enthélt. Der Blaukanal spiegelt natirlich das fehlende Blau im Motiv wieder und ist entsprechend dunkel. Tiefe
Schwaérzen finden wir vor allem hier. Im folgenden werden wir eine Methode vorstellen, die uns hilft, die gewtinschten Elemente
der jeweiligen Graustufenkanéle in unserem konvertierten Bild zu vereinen.

Schritt I:
Die Globale Konvertierung
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Schritt 2: Lichter definieren
Wir 6ffnen die Infopalette. Diese sollte so eingestellt sein, dass

wir rechts den aktuellen Farbmodus und links den Lichtwert K fir
Graustufen angezeigt bekommen. Nun sind wir vorbereitet, um Lich-
ter und Tiefen im Bild zu definieren. Das tun wir mit dem Farbauf-
nahmewerkzeug, mit dem sich bis zu vier Punkte in der Infopalette
speichern lassen.

Durch Mausklicks mit dem Farbaufnehmer in die fiir uns

wichtigen Bereiche im Bild erstellen wir Referenzpunkte,
die wir wahrend der gesamten Bearbeitung in der Infopa-
lette im Auge behalten werden. Keiner der von uns gesetzten hellen
Punkte sollte iber RGB-Werte von 245 gestoBen werden. Je naher
wir an 255 herankommen, umso groBer ist die Gefahr, Bereiche, die
eigentlich Details enthalten, ins Papierwei3 ausschiessen zu lassen.
Eine flnfprozentige Deckung (K= 5%) ist meine Regel hierfiir - oder
ein Helligkeitswert von 242 +/- 2. Naturlich kénnen einzelne Spitzlich-
ter bis 255 vorhanden sein.Fir die Tiefen gelten die Werte zwischen
10 und 15, bzw. eine 95% Deckung.

Schritt 3: Die erste Kanalmixerebene.
In der Ebenenpalette erstellen wir eine Einstellebene Kanalmixer.

Im folgenden Dialog wéhlen wir als Kanal Griin und klicken unten
links das Feld fiir Monochrom an (Achtung: Vergessen Sie das Aktiv-
ieren der Monochromfunktion nicht bei den noch folgenden Kanalmi-
xerebenen, sonst funktioniert die spatere Feinjustage mit der Farb-
ton-Séttigungsebene nicht). Es ist am Besten, mit dem Griinkanal zu
beginnen, da er normalerweise die meisten Informationen Gber die
relative Helligkeit im Bild enthalt. Blau- und Rot-Kanéale liefern mehr
Informationen tber den relativen Kontrast und sollten deshalb ver-
wendet werden, um bestimmte Bereiche abzudunkeln oder aufzuhel-
len.

Im Dialog sehen wir dann folgende Werte:

Rot: 0%, Griin = 100%, Blau=0%.

Wir passen diese Werte an, bis wir ein zufrieden stellendes Er-
gebnis angezeigt bekommen. Dabei beachten wir stets die Infopalet-
te, um kritische Bereiche nicht ausschiessen zu lassen. Dies kann
leicht passieren, wenn die addierten Werte fir Rot, Griin und Blau
Uber 100 % liegen.

# R 24@/244 | #2 R 14/ 14
# G 2568/244 | ¥ G 14/ 14
"B 197 /244 — 14/ 14

Die Infopalette nach der Einstellung der ersten Kanalmixerebene.

Von den Reglern des Kanalmixers ist der der Konstante am
Schwersten zu bedienen. Die Konstante fiigt dem Bild einen weissen
oder schwarzen Kanal von unterschiedlicher Deckkraft hinzu. Ist die
Konstante negativ, funktioniert sie wie ein schwarzer Kanal und wenn
sie positiv ist, wie ein weisser Kanal. Der Effekt ist global: das gesam-
te Bild wird durch negative Werte abgedunkelt bzw. durch positive
aufgehellt. Wir mussen bei der Einstellung des Kanalmixers vorsichtig
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Schritt 4:
Wir erstellen eine
W B

=

Einstellebene Ka-

nalmixer fur den
roten Kanal und gehen genauso vor wie unter Schritt 3. Unter Beach-
tung der Infopalette stellen wir die Regler des Kanalmixers fir eine
optimale Wiedergabe ein.

Schritt 5:

Wir erstellen eine Einstellebene Kanalmixer fiir den blauen Kanal
und achten auch hier wieder auf die Werte in der Infopalette.



Zwischenresumeé:

Nachdem wir drei Kanalmixer-Ebenen angelegt haben, betrach-
ten wir ihre Wirkung einzeln (Mausklick auf das Augensymbol in der
Ebenenpalette blendet die Ebenen ein uns aus. Uns sollten jetzt star-

ke Ahnlichkeiten zwischen der durch die Einstellungsebenen erzeug-

ten Bildwirkung und den einzelnen Farbkanalen auffallen. Durch die
verwendete Technik haben wir die urspriingliche Beziehung zwischen
den Kanélen erhalten und ausserdem aus Farbe Schwarzweiss er-
zeugt, ohne den RGB-Farbraum verlassen zu haben. Wir werden nun
Farbton-Sattigungsebenen als Ersatz fir traditionelle photographi-
sche Filter verwenden. Anstatt bei der Aufnahme zu filtern, kénnen
wir dies im Anschluss an die Aufnahme machen: wir sehen den Effekt
unserer Einstellung sofort.

Filter beeinflussen immer das Licht, das auf den Sensor fallt und
veréndern die Messung des Weissabgleichs der Kamera. Mitunter
mussen bei der Verwendung von Filtern starke Belichtungskorrektu-
ren vorgenommen werden. Diese entfallen, wenn wir die Bilder spater
mit Einstellungsebenen bearbeiten. Lange Verschlusszeiten versta-
rken das vom Chip erzeugte Rauschen ebenso, wie das Anheben der
Empfindlichkeit. Auch wenn es notwendig sein kann, ein UV-Filter
oder einen Polfilter zu verwenden, sollte man sich im klaren sein, wie
das die Belichtung andern kann und welche Variablen dem digitalen
Bild hinzugefiigt werden.

Schritt 6:

In der Einstellungsebene Farbton/Sattigung aus Schritt 1 stellen
wir die Sattigung ein. Wir erinnern uns an das Ergebnis, als wir den
Séttigungsregler dieser Ebene auf 100% gezogen haben und k-
mmern uns um Details, die durch die SW-Konvertierung entstanden
bzw. verloren gingen. Unsere Konvertierung des Griinkanals im Ka-
nalmixer hat eine dhnliche Wirkung erzeugt, als hatten wir bei einem
SW-Film ein Grinfilter verwendet: dunkles Rot kippte zu Schwarz.
Wir werden dies nun korrigieren, indem wir sowohl die Sattigung als
auch die Helligkeit der Rotténe im Bild verandern und anschliessend
mit Hilfe einer Ebenenmaske in der Einstellungsebene feinjustieren.

Im Aufklapp-Meni des Farbton-Sattigungsdialogs wahlen wir

Rot und korrigieren Sattigung, Farbton und Helligkeit, bis wir einen
akzeptablen Tonwert in den bewussten Bereichen erhalten.

Dabei wird eventuell das gesamte Bild aufgehellt, bzw. abge-
dunkelt. Um die Wirkung auf bestimmte Bereiche zu beschranken,
fillen wir die Maske der Einstellungsebene mit Schwarz. Dazu geben
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wir den Tastaturbefehl d ein, was
= nl o | |mm-‘-+q—
Schwarz zur Vordergrundfarbe . a

macht. Dann driicken wir die Tasten

Alt-Riickschritt, und fillen so die Ebenenmaske der Farbton/Satti-
gungsebene mit Schwarz. Die Wirkung der Einstellungsebene ist nun
im gesamten Bild aufgehoben. Als Nachstes tibermalen wir die Berei-
che in der Maske der Einstellungsebene, die wir verandern wollen.
Dazu wahlen wir das Pinselwerkzeug mit einer passenden weichen
Werkzeugspitze und Weiss als Vordergrundfarbe. Dann klicken wir auf
das Symbol der Ebenenmaske in der Einstellungsebene Farbton/Sat-
tigung. Nun malen wir mit 50% oder 25% Deckkraft im Bild Uber die

Bereiche, die wir gedndert haben mdchten.

Links sehen wir die Wirkung unserer Sattigungskorrektur, die Zeichnung aus dem
Baumstamm ist deutlich verringert. Rechts habe ich mit dem Malpinsel auf der
Ebenenmaske Deckung hinzugefugt.

Schritt 7.

Nun wollen wir die Griintdne verandern. Wir erzeugen eine zwei-
te Einstellungsebene Farbton/Sattigung und gehen vor, wie unter
Schritt 6 beschrieben. Wir &ndern also Sattigung, Farbton und Hellig-
keit aller Griinténe im Bild. Wir achten auch hierbei auf die Werte in
der Info-Palette. Falls nétig, arbeiten wir mit einer Ebenenmaske.

Schritt 8.
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Nun driicken
wir gleichzeitig die
Kontroll-, Alt-, Shift- und E-Tasten, was alle sichtbaren Ebenen in
unsere neuangelegte Ebene rechnen, aber die einzelnen Einstel-
lungsebenen erhalten wird. Die Wirkung der Ebenen addiert sich
unter Umstanden, deshalb missen wir die alten Einstellungs-Ebenen
durch Klick in die linke Spalte der Ebenenpalette deaktivieren.

Damit kdnnen wir, falls wir die Einstellungsebenen erneut bear-
beiten wollen, jederzeit auf sie zuriick- greifen. Wenn wir sie [6schen
wurden, missten wir sie erst langwierig erneut erzeugen.



Schritt 9. Kontrast

Wir erzeugen eine Einstellungsebene Gradationskurven und
erstellen eine Kontrast steigernde Kurve. Anschliessend kénnen wir
die Wirkung der Kurve tber den Deckkraftregler der Ebenenpalette
justieren.

Schritt 10. Den Bildton korrigieren.

Wir erzeugen eine letzte Einstellungsebene Farbton Sattigung,
wahlen Farben und stellen Farbton sowie Sattigung und Helligkeit
ein. Als Nachstes werden wir die Deckkraft der Einstellungsebene in
der Ebenenpalette reduzieren, um eine fiir uns passende, asthetische
Wirkung zu erzielen.

Alternativfirbung

Um die Tonung zu beeinflussen, kénnen wir anstatt der Farbton-
Séttigungsebene auch die Gradationskurve einsetzen. Die groBen
Vorteile der Gradationskurve sind:

Solange wir eine Kurve in Form eines Bogens erzeugen, also
ohne die Enden der Kurve abzuflachen, wird die Korrektur Gber die
Gradationskurve keinen Datenverlust erzeugen. Zudem kdnnen wir
jeden Punkt auf der Tonwertskala von 0 bis 255 beeinflussen und bis
zu 15 weitere Werte akkurat einstellen. Damit andern wir Helligkeit
und Verteilung der Tonwerte im Bild. AuBerdem kénnen wir die Gra-
dationskurve verwenden, um prazise Anderungen der einzelnen
Farbkanale vorzunehmen: in jedem Kanal (Rot, Griin oder Blau) kon-
nen wir bis zu 15 individuelle Anderungen vornehmen um die Farbe
im Bild zu beeinflussen.

Generell werden an der horizontalen Achse die originalen Hellig-
keitswerte der Pixel (Eingabewerte) angezeigt. Die vertikale Achse
reprasentiert die neuen Helligkeitswerte (Ausgabewerte). Bezogen auf
die einzelnen Farbkanéle heiBt das: in der horizontalen befinden sich
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die originalen Farbwerte, in der vertikalen die geanderten Farbwerte.
In der diagonalen Linie sind Eingangs- gleich Ausgangswerte.

Wir erstellen eine Einstellungsebene Gradationskurve und wah-
len im Klappmenu (unter RGB) den Roten Kanal aus. Hier setzen wir
durch Mausklick einen Punkt in die Mitte der Kurve (Wert 128/128).

Mit den Pfeiltasten bewegte ich im Beispiel diesen Punkt nach
oben, bis ich als Ausgangswert 124 erreicht hatte. Dann bewegte ich
den Cursor mit der linken Pfeiltaste auf den neuen Punkt 134. Alter-
nativ kdnnen die Werte per Tastatur eingegeben werden oder der
Punkt kann mit der Maus angeklickt und an die gewtlinschte Stelle
gezogen werden.
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Dann wahlte ich den Griinkanal und setzte auch hier einen Punkt
ins Zentrum der Kurve, den ich auf den Wert 126 setzte. Als Ausga-
bewert stellte ich 108 ein.

AnschlieBend wahlte ich den RGB Kanal im Klappmenu aus und
klickten in die Mitte der Diagonalen. Diesen Punkt setzte ich auf den
Eingangswert 140 und den Ausgangswert 120.

Der letzte Schritt war, die Deckkraft der Einstellungsebene auf
ca. 70 % zu setzen.

Auf der folgenden Seite habe ich mein endgultiges Ergebnis dem
Ausgangsbild und einer Konvertierung Giber den Moduswechsel
RGB-> Graustufen gegenuber gestellt.
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Workshops fiir Profi & Amateur

Konvertierung Uber Moduswechsel RGB zu Graustufen

Das fertig konvertierte Bild

Mehr Informationen zum Thema finden Sie auf der Website:

www.fotowerkstattmuenchen.de

Workshops zum Thema digitale Fotografie finden Sie unter:

www.fotowerkstattmuenchen.de/wdig.html

Das Ausgangshbild

FOTOWERKSTATT
MUNCHEN

Wir freuen uns auf Siel
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